“TOCAR ESTAS ENTRANAS...!

n cuadro “muestra”... desvela

algo... se nos da. Un cuadro “se

expone” en el doble sentido de
la palabra de exhibirse y arriesgarse
ante quienes lo contemplan, a ser
entendido, a poder comunicar, a trans-
mitir la vida, las esperanzas y los anhe-
los de su creador. Esta es también la
tarea de la teologia. No tanto demostrar
la fe cuanto mostrarla, como se muestra
una obra de arte, se interpreta una sin-
fonia, o se teje una danza. Como tam-
poco se demuestran el amor ni la espe-
ranza..., ‘“‘se muestran”. Su verdad
acontece en la desvelacion ante quienes
tienen ojos amorosos, oidos audentes y
un corazén obediente que consiente en
acogerla y se inclina a quererla.

Por eso la contemplacién de una
obra de arte —este cuadro— puede
convertirse en un modo existencial de
“mostrar” la experiencia cristiana, de
decir a Dios en “otro lenguaje”, con
otra gramética; de dejarnos “tocar” por
su presencia y de penetrar asi en su
“entrafia”. Mds que desentrafar, se
trata de “entraflarla”, es decir, de
hacerla parte de lo mds hondo y mas
intimo de nuestra existencia, de la raiz
desde la que vivimos, del sentido que
nos orienta y mantiene en pie. En defi-
nitiva, esto no es mas que llevar la
Encarnacién a sus dltimas consecuen-
cias. No es més que captar que la esen-
cia o la sustancia dltima del cristianis-
mo, es la entrafiable comunidén de des-
tino, de vida y de futuro entre Dios y el
hombre. Por eso, la entrafia de la exis-
tencia cristiana solo se entiende a la luz
de unas entrafias humanas y unas

entrafias divinas. Sélo es posible cono-
cerla desde las entrafias humanas de
Cristo en quien coexisten la majestad
de Dios y la poquedad del hombre, su
gloria y nuestra pequefiez y pecado. En
Cristo, Dios despliega sus entrafias en
el mundo y el hombre abre sus entra-
flas para que sean penetradas por Dios.
Donde Dios y el hombre se han encon-
trado, ahi estd el corazén del mundo,
ahf estd el centro de la historia.

En Cristo, en sus entrafias, en su
corazén traspasado de tan abierto, se
muestra de manera insuperable como el
Deus semper maior se hace Deus sem-
per minor, como el camino del magis
atraviesa inevitablemente por el minus.

“Tocar estas entrafias” se convierte
entonces. en la méxima aspiracion para
la existencia cristiana. La vida del cre-
yente, llamada a “ser en Cristo”, se
siente atraida hacia ese centro donde
poder ver y comprender, entender y
fundar sus esperanzas como ciertas, y
reposar definitivamente con la paz de
quien sabe que su amor no va a morir.

Por eso nos vamos a acercar a un
cuadro donde lo que se muestra es la
entrafia de Dios en las entrafias abiertas
de Cristo. En €I, la historia que
Caravaggio quiere narrar se concentra en
un instante, en un momento determinado
en el cual se concentra toda la accién y
toda la psicologia de los personajes. Se
trata sélo de un instante, pero es un ins-
tante lleno de densidad, pues en él se
concentra todo el pasado, se actia la
memoria y se anticipa el futuro.



Pero serd la luz, el elemento méas
determinante de esta obra. La luz es
fundamental en Caravaggio. El foco
luminoso nunca aparece en el lienzo...
esta fuera de la realidad o es sobrenatu-
ral... La luz simboliza siempre la pre-
sencia de lo sobrenatural, de lo divino.
De acuerdo con la metafisica de Platdn,
o con San Agustin, Dios es luz. La luz
de Dios incide en Cristo resucitado,
reflejo de la gloria del Padre... que
reverberdndola se convierte en nuevo
centro difusor de la escena. La luz es
ademas direccional, fuerte... no se trata
de luz ambiental. Por eso tras la luz
fisica que ilumina el rostro de Tomas, y
las frentes de los tres apdstoles se nos
indica otra luz que ilumina en otro
nivel —la luz de la gracia... la luz de la
fe—. Esta metamorfosis seméntica de
la luz se logra a través de un procedi-
miento artistico que podriamos llamar:
“el misterio de la fuente” de esta luz...
que estd negativamente presente por-
que esta ausente, porque estd fuera del
cuadro... pero, al penetrarlo, arrastra
consigo la carga misteriosa de la pre-
sencia de su fuente escondida.

a fe es luz y como toda realidad

tiene su sombra. Esto se hace evi-

dente en la pintura de
Caravaggio. La gracia de la fe es la luz
que bafia con su presencia el centro del
cuadro... mostrandonos con una crude-
za indescriptible aquello “que no se
ve”, y con una dulzura insuperable a
Aquél en quien hay que creer:
Jesucristo, nuestro Sefior, Resucitado.
El creyente se adentra en un universo
de realidad y luminosidad; en el cono-
cimiento de Dios y de su plan salvifico
que, como misterio absoluto, desborda
siempre al hombre y por ello es pleni-
tud que abisma, luz que a la vez que

alumbra, crea su sombra porque tras-
ciende las capacidades penetrativas,
explicativas y definidoras de lo finito.
El autor lo trasmite en el sobresalto de
las figuras, en esa especie de pudor y
desconcierto en el que toda la escena
queda envuelta... La fe nos transciende.
Ahora bien, quedar transcendidos por
la luz, quedar, en cierta medida des-
lumbrados, no es lo mismo que quedar
cegados, sino que alude a otro orden de
realidad, donde el “no saber” es al
gusto de los misticos “toda ciencia tras-
cendiendo”.

Los claroscuros y los contrastes
de sombra y luz, seran los nuevos ele-
mentos pictéricos encargados de tradu-
cir este drama del encuentro entre Dios
y el hombre que discurre siempre entre
la fe y la incredulidad, poniendo en evi-
dencia el gusto de Caravaggio por los
contrastes de la existencia: vida y
muerte, belleza y fealdad, intenso rea-
lismo y trascendencia sobrenatural...

En el fondo es la paradoja del mismo
Cristianismo, en el que Dios siempre
mayor, el Dios de la suma majestad,
omnipotente, creador y todo poderoso...
el Dios del magis... se encarna en el
minus... se hace presente en la humildad
y pequefiez de una existencia humana
finita, limitada, vulnerable, impotente...
es la paradoja de la fe, ante la cual, el
cuadro se presenta como un nudo.

En €l se anudan el don divino y la
estructura humana, y en el centro el hom-
bre-Dios: Cristo... con su costado abierto...
atrayendo, arrastrando, acompafiando,
guiando hacia si... con infinita ternura, con
una incomparable paciencia... Extrafia-
mente para gusto «caravaggesco» Sin nin-
gun signo de violencia, ni de brusquedad.



en este nudo, se trata de “tocar

las entrafias”. La mano de Cristo

establece el centro de la pintura
y hace de puente entre el hombre y su
mano y el costado abierto: lugar del
misterio, la entrafia de Cristo, que es la
misma intimidad de Dios. Su gesto es
dulce, pero a la vez determinante, pare-
ce irresistible, sorprende al deseo de
Tomés... que aturdido, lleno de “temor
y temblor” ve realizada su peticién de
una forma tan diversa... La autoridad de
Cristo brota desde dentro, sin el mini-
mo signo de violencia... es una fuerza
interior... que atrae a través de su mano.
Lo que queria ser sustraido por propia
voluntad, y con las propias fuerzas ha
de ser recibido como don... Tomds es
introducido por Cristo en la entrafia
misma del misterio.

“Tocar a Cristo”, es una férmula
jodnica de hablar de la disposicion de la
fe. Y la fe, se nos revela aqui, como este
don de Dios, que se articula en la adhe-
sién personal a Cristo, que pasa por el
desistimiento de uno mismo, de los
propios proyectos, ideas... de intentar
que la vida esté sostenida, fundada y
sustentada en las propias fuerzas; y
reclama el consentimiento amoroso a
esa voluntad amante que llama al
seguimiento de su persona y vida. Y el
don de Dios, no es como el don huma-
no... que se acoge, se acepta y se apro-
pia, convirtiéndolo en posesion perso-
nal. El don de Dios sélo permanece don
mientras el hombre no lo aprisiona para
si... s6lo asi puede permanecer en é€l,
como lo que es, como don. Caravaggio,
pone en evidencia en el gesto de Jesus
que toma la mano de Tomas y la intro-
duce en su costado, que aquello que
Tomads queria hacer, apropiarse con sus
solas fuerzas, aquella fe que queria

expropiar, arrancar de la oscuridad que
le es pertinente, retando, manipulando,
con la pretension de obligar a Dios a
manifestarse, no sélo le es puesta al
alcance de la mano, sino que es arras-
trado, conducido y ayudado —notar
cémo es el mismo Jesus quien aparta
obstaculos... «yo soy el camino», reti-
rando hacia atrds el sudario— a tomar
el don en medio de la confusién de lo
que se percibe inaudito. El cuadro se
convierte asi en una explosién de la
gratuidad de Dios... aquello que el
hombre se quiere apropiar, El lo ofrece,
lo pone en sus manos, lo guia para que
lo tome... consienta a esta presencia, a
esta realizacion de toda promesa que
culmina las promesas y funda para
siempre la esperanza.

“Tocar estas entrafias” se convierte
entonces en algo més que nuestra maxi-
ma aspiracion, en el mds grande don y
gracia.

Juan ya habfa dirigido la mirada del
creyente hacia el costado de Cristo en
el momento de su muerte. Y esta mira-
da (ver) se pone también en conexion
con la fe:

“Uno de los soldados le atraveso el
costado con una lanza y al instante




sali6 agua y sangre, «lo atestigua el que
lo vio y su testimonio es vélido, y él
sabe que dice la verdad, para que tam-
bién vosotros credis» (Jn 29, 34).

Jests no se reservo nada, sino que
amo hasta el extremo de donar vida y
sangre... Jesis quedaba desangrado y
en este sentido «des-entrafiado». Sus
entrafias habian pasado a sus amigos, a
los que antes de morir —segin Juan—
entrega el Espiritu. Jesuds habia puesto
ya sus entrafias «al alcance de la
mano...».

Se trata de nuevo de “ver”... “ver el
costado abierto”, ver las marcas de la
pasioén para poder reconocer al crucifi-
cado en el Resucitado... “ver para
creer’. Y sin embargo, curiosamente,
los ojos aparecen en las sombras. Ni tan
siquiera los ojos de Jests, pueden dis-
tinguirse claramente. Y los de Tomés se
adivinan “mirando” en un gesto de
esfuerzo que pone de manifiesto, mas
que nada, “una ceguera”. Se trata de
Ver... y no se ven los ojos, como para
indicarnos que los ojos de la fe se mue-
ven en un orden de realidad diverso,
para recordarnos que esta ‘“‘mirada”
precisa de unos “ojos interiores”, ade-
mds de una “luz exterior”.

El reconocimiento deseado presu-
pone la fe y el amor. Es realizado por
los “ojos de la fe” iluminados y sana-
dos por su gracia que posibilitan el des-
cubrir en el Crucificado al Sefior de la
gloria. Las cuatro figuras forman una
unidad en la que el centro indiscutible
de atraccién es el costado de Cristo.
Los cuerpos de los tres discipulos se
vuelcan sobre esta su entrafia, como
atraidos por una fuerza irresistible.

Los ojos desaparecen casi del
lienzo, porque estdn prendidos en las
entrafias de Cristo... El creyente ha de
ser de alguna manera un vidente, no de
Dios como objeto, sino con Dios. En
nuestro cuadro la direccién de la mira-
da estd muy explicita. Los apdstoles no
miran a Cristo, las miradas estdn dirigi-
das hacia su costado, y es que Cristo
mismo estd mirando hacia sus propias
entrafias abiertas. Esta es la invitacién
que recibimos: mirar en la misma
direccién que Dios, ponernos donde
est4 El, compartir su perspectiva, de tal
forma que, de tanto ver como El, poda-
mos terminar viendo con sus propios
ojos... El creyente es quien ve la reali-
dad con los ojos de Dios, y esto en lti-
ma instancia es la fe.

uan Pablo II hacia esta invitacién

a los jovenes en el afio 1994 :

romper las barreras del pudor que
nos produce abrir nuestras entrafias y
mostrar lo que de Dios hay dentro de
cada uno de nosotros, y dejarnos,
como Cristo, “tocar internamente”,
haciendo que aquello en lo que cree-
mos, aquello en lo que esperamos,
aquello que amamos... pueda estar tam-
bién al alcance de “otras manos”. Tal
vez ellos podrian pronunciar con
Tomés esta misma confesién de fe:
«jSeflor mio y Dios mio!», que es en
realidad confesion de amor y reconoci-
miento de creaturalidad: adoracion, que
es reapertura de horizontes y de senti-
do, de reencuentro con la esperanza,
con el crédito... con el futuro como
posibilidad de realizacién y plenitud,
como comunién amorosa que ya se ha
dado y que no acabar4 nunca.

Nurya Gayol, aci



